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Sabido es que cualquier glosario es el resultado de todos
cuantos hacen uso de las palabras y,yy en buena medida, de
aquellos que han tratado de fiff ji arlas. Por ello, aunque las pá-
ginas que siguenpuedan vevv rse comoproducto de un trabaja o
personal, en realidad tienen poco que ver con uno mismo.
Bastaría señalar la dispar procedencia de los términos para
comprender cuanto se dice y,yy al tiempo, incidir en un pro-
blema apasionante y,yy a vev ces, nomenos desperante como es
el tratar de resolver difeff rencias semánticas absolutamente
anacrónicas. Baste citar la faff lta de rigor que ciertos escritos
muestran entre voces comunes como nota o fiff gura, textura
o sonoridad, para comprender las numerosas decisiones
conceptuales que ha sido necesario adoptar y que, como ta-
les, quedan abiertas a unameje or consideraciónuopinión.

TrTT atando de imponer un sentido práctico se ha procura-
do atender a aquellas palabras imprescindibles en el lengua-
je de lamúsica culta o clásica conciliando las distintas espe-
cialidadesmusicales desde la organología, la teoríamusical,
el análisis, la interpretación o la historia. A partir de ahí se
ha ampliado el campo por simple relación hasta llegar a ro-
zar otros repertorios comoel flff amencoo el jazz que se tratan

Prólogo
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Prólogo

someramente. La selección terminológica realizada tiene un
ejemplo paradigmático en el mundo de los instrumentos
musicales que si ya de por sí es apabullante por la variedad e
interrelaciones entre lo culto y lo popular (entendido este
término en sumás generosa acepción) alcanza a ser casi ina-
barcable cuando se escarba en cada uno de los numerosos
artefaff ctos de efíff mera existencia aparecidos al hilo del desa-
rrollo instrumental o de nuevos planteamientos expresivos.
Al fiff nal se ha impuesto la excepción antes que la regla. Y así,
aunque no se incluyan términos refeff rentes a los profeff siona-
les músicos tales como pianista, organero o flff autista, se se-
ñalan voces que hacen refeff rencia a situaciones particulares
comodivo o prima donna. Delmismomodo se puede expli-
car la presencia de algunas épocas o estilos concretos (ro-
manticismo, dadaísmo, etc.), escuelas o grupos de creación
musical relevantes, o el detalle con que se han planteado en
ciertas defiff niciones (eje . sinfoff nía).

A todos resulta obvio que el vocabulario musical actual-
mente en uso también se decanta por un proceso exógeno
que ha foff rzado la utilizaciónde un léxico procedente demu-
chas otras lenguas. En este sentido, se han incluido aquellas
que atienden a conceptos precisos, se usan con cierta frff e-
cuencia o no tienen correspondencia en nuestro idioma,
aunque siempre se ha prefeff rido el término en español en
caso de existir y estar sufiff cientemente difuff ndido. Llegado el
caso se han respetado los títulos originales de las obras, y el
nombre de los autores, excepto cuando éste obliga a la ine-
vitable transliteración como en los originales en ruso (ej.
Piotr Ilich Chaikovski). Más allá, con el fiff n de situar al con-
sultante en el contexto temporal de la defiff nición se ha pro-
curado señalar las feff chas de vida y muerte de las personas
citadas y añadir un eje emplomusical si con ello se logra con-
textualizar el concepto. En cuanto a la alfaff betización se han
suprimido las letras ch y ll, que se han incorporado ordena-
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das en c y l, y en las voces compuestas se ha hecho prevale-
cer el nombre frff ente al adjd etivo.

Flaubert deje ó dichoque los diccionarios se hacenpara los
ignorantes. Es posible, aunque sea necesario insistir en que
su realización es imposible sin el conocimiento y la sabidu-
ría de todos. En esta ocasión, algunos han estadomás cerca
con su esfuff erzo y sus consejos: Fernando Alises, Carmelo
Bernaola, Jorge Fernández Guerra, Antonio Iglesias, Luis
Gago yArturoRevevv rter,rr son sus nombres.

ALBERTRR OGONZÁLEZLAPUENTE
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Alberto González Lapuente

AbAA reviataa uras

a. C. antes deCristo
abr.rr abreviatura, abreviado
al. alemán
aprox. aproximadamente
ca. circa
ch. checo
cm centímetros
d. C. después deCristo
e.a. en activo
eje . eje emplo
esp. español
frff .rr frff ancés
gr.rr griego
heb. hebreo
Hz Hertzios
ing. inglés
it. italiano
lat. latín
m. muerto
n. nacido
port. portugués
prov.vv provev nzal
rev.vv revisada/o
rpm. revoluciones porminuto
tco. turcos
v.vv vevv r
vvvv .vv voces
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Designaciónde las notas según la octavaa a

El do central se señala como do
3
. A partir de él las octavaa as

sucesivas comodo
4
, do

5
, etc. y las infeff riores do

2
, do

1
, do.

w

&

?

w

w
w

w

do
1

do
2

do
3

do
4

do
5





15

A. En la notación alfaff bética, nota la.

a. [it.] Preposición que en lamúsica antigua y en la polifoff nía
vov cal señala el númerode vovv ces participantes (eje . a 2). �Apar-
tir del s. XVIII también indica el número de instrumentos que
eje ecutan juntos unamisma línea.

a bataa tuta. [it.] A compás, a tett mpm o. Indicación interpretativa
que señala la observancia estricta del compás y/o del tempm o.

a cappella. [it.] Locución que designa la ejecución de una
obra vovv cal sin acompañamiento instrumental.Hasta el s.XVIII
se refiff ere al estilo, fuff ndamentalmente contrapuntístico, de la
música sacra y su aplicación a las obras vovv cales, aunqueno ex-
cluya totalmente los instrumentos. El estilo a capa ppp ella carac-
teriza la polifoff nía frff anco-flff amenca de los ss. XV y XVI, el sevevv -
ro estilo palestriniano impuesto por el Concilio de TrTT ento
(1545-1563) y,yy posteriormente, el styt lus grarr vis y la prima prarr t-
tica.V.Barroco.

a cuataa romanos. Indicación para que una obra pianística la
eje ecuten dos intérpretes sobre un solo instrumento.

A
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a solo

a solo. Indicación en las obras escritas para una sola voz o
instrumento, cono sin acompañamiento.

a tempo. [it.] Indicación de tett mpm o que señala la vuelta a uno
anterior,rr generalmente al tett mpm ooriginal de la obra.

abanico. Sistema de varetas colocado con esta foff rma en la
parte interior del lóbulo mayaa oyy r de la tapa armónica de la gui-
tarra e instrumentos similares con el fiff n de refoff rzar la caja a.

aba bassare. [it.] Indicación interpretativi a para baja ar la afiff na-
ciónde una cuerda.

aba bellimento. [it.] Adorno.

AbAA endmusik. [al.] Serie de conciertos, fuff ndamentalmente
sacros, organizados en la tarde de los cinco domingos de Ad-
viento en la Marienkirche de Lübeck. Comenzaron en 1640,
alcanzaron su apogeo conDietrichBuxtehude (c(( a. 1637-1707)
y cesaron ca. 1810, llegando a extenderse por todo el norte de
Alemania.

aba ertura acústica. Aguju ero en la tapa de la caja a de resonan-
cia de algunos instrumentos con mástil que contribuye a la
amplififf cación del sonido y cumple una fuff nción decorativa.
V.VV boca, efeff , roseta.

aba ierta. Indicaciónque en las partituras de los instrumentos
demetal señala la interpretaciónde unanota abierta.

abierto. Refeff rencia a la sonoridad producida en el canto de
foff rmanatural, sin apoyoyy de la técnica vocal.

aba razadera. Anillo que fiff ji a la lengüeta a la boquilla en algu-
nos instrumentos de la faff milia del clarinete.
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acciaccatura

absorción. Disminución de la energía de la onda sonora al
incidir sobre determinadasmaterias.

academia. Sociedad erudita o artística. El término tiene su
origen en una arboleda de AtAA enas consagrada al héroemitoló-
gico Academo en la que Platón (ca. 427-347 a. C.) estableció
una escuela en el año 385 a. C. En el Renacimiento resurge
como agrupación musical y literaria a partir de la creación,
en 1470, de una academia plata ónica porMarsilio Ficino (1433-
1499) en la que teníaun lugardestacado lamúsica.Amediados
del s.XVIhaba íamásde200 camerarr tett o ridotti en Italia en lasque
se foff mentaba a la experimentacióny ladiscusiónmusical (v.vv ma-
drigal). En principio fuff eron sociedades aristocráticas como la
Arcrr adiadeRoma, y luegode carácterprofeff sional como laAcca-
demia dei FiF larmonici de Bolonia, en 1675. A partir de 1570 se
crearon en Francia las académies,s que a fiff nales del s. XVII deri-
varon en compañías artísticas como laÓpera de París. Las pri-
meras concarácterpúblico y sentido comercial sedieronen In-
glaterra y se difuff ndieron durante el s. XVIII. � Durante el
Barroco, cada uno de los conciertos realizados por intérpretes
y virtuosos en gira.Hacia 1800 pasaría a denominarse así cual-
quier concierto realizadoconapoyoyy de la aristocracia.

accelerando. [it. abr.rr accel.] Indicación de tett mpm o que señala
un aumento progresivo delmismo.V.VV stringendo.

acciaccataa ura. [it.] Apoyatura brevev . Adorno utilizado en la
música para instrumentos de tecla de los ss.XVII yXVIII, espe-
cialmente en el estilo de acompañamiento italiano de los reci-
tativos. FrancescoGasparini (1668-1727) la describe, en L’LLA’ r-
monico Prarr tico al Cimbalo (1708), como una apoyatura sin
preparar,rr un semitono más baja o que la nota principal, que se
ataca a la vevv z que ésta y se libera inmediatamente.



18

accidental

accidental. V.VV alteración.

accidente. V.VV alteración.

accordataa ura. [it.] Afiff nación de un instrumento, en especial
cualquiera de cuerda.V.VV scordataa ura.

acento. 1. Incrementode la intensidaddurante la eje ecución.
� acento de intensidad.Énfaff sis dado a una nota o acorde con-
creto durante la eje ecución. Su aplicación se señala con diver-
sos signos que matizan el grado de intensidad y la foff rma de
eje ecución.V.VV sfoff rzando, síncopa. � acentométrico.El que ca-
racteriza el tipo de compás: los binarios por alternancia de
partes fuff ertes y débiles, y los ternarios de tres acentos, fuff erte-
débil-débil, entendiéndose que el tercero es más débil que el
segundo.V.VV ictus, parte, síncopa. � acento vevv rtical.Signoque,
colocado sobre una nota o acorde, señala un statt ccatomás vi-
goroso que el indicadomediante unpunto.

2. Adorno consistente en una pequeña nota situada antes de
la principal y que ocupa una parte de su valor rítmico. En uso
durante los ss.XVII yXVIII.

acid rock. [ing.] Tipo de rock americano usado para evocar
o acompañar una experiencia con drogas sicodélicas como el
LSD. Surgió en San Francisco a fiff nales de la década de 1960 y
perdió vigencia a comienzos de la de 1970 (eje . Jimi Hendrix).

aclamación. 1. Saludo musical dirigido al emperador bi-
zantino, su faff milia, el Patriarca y otras autoridades eclesiásti-
cas o estatales. Los documentos musicales que las contienen
están feff chados a partir del s. XIV, pero la tradición esmuy an-
terior.rr La interpretación era antifoff nal, con dos grupos de can-
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acorde alterado

tantes dirigidos cada uno por un chantre: krarr ktatt i,i en las cere-
monias profaff nas, y psaltatt i,i en las religiosas.

2. Fórmula pronunciada o cantada por una comunidad de
acuerdo con un sentimiento común (eje . hosanna, amén, ale-
luya).

acompañamiento. Parte de la estructura de la composición
subordinada a una o más partes principales. Suele ser instru-
mental y tener carácter armónico frff ente almelódico de lamás
relevante (v.vv baja o continuo, baja o deAlberti, recitataa ivii ovv ), aun-
que en ocasiones también foff rma parte de una texturamusical
más compleje a (v.vv Nebenstimme).V.VV obbligataa o.

acompañante. Intérprete, o cada uno de los miembros del
grupo de intérpretes, encargado de ejecutar el acompaña-
miento. �Pianista dedicado a acompañar cantantes.

acoplamiento,o enganche. Dispositivii ovv mecánico, neumá-
tico o eléctrico que permite, en el clavaa e, hacer sonar simultá-
neamente registros de dos omás teclados, y en el órgano tam-
bién del pedal.V.VV appel.

acorde. Conjunto de tres o más notas que suenan simultá-
neamente. En la música tonal occidental el acorde básico se
foff rma por superposición de intervalos de tercera a partir de
una nota denominada fuff ndamental. Salvo alguno particular,rr
el nombre del acorde señala el intervalo que foff rma esta nota y
la última tercera añadida (eje . acorde de séptima, de novevv na...).
Cada nota del acorde recibe, a su vevv z, el nombre del intervalo
que foff rma con la fuff ndamental (eje . tercera, quinta...).V.VV agre-
gado, armonía, baja o, cluster,rr estado, invnn ersión, policordo,
posición, simultaneidad.

acorde alterado. El que tiene una o varias notas alteradas
cromáticamente. Su uso casi exclusivo llevó a la disolución
de la tonalidad a comienzos del s. XX (eje . acorde de quinta
aumentada).
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acorde de cuarta

acorde de cuarta. El foff rmado por cuartas superpuestas.
V.VV acordemístico.

acorde de cuarta y sexta. Acorde de quinta o tríada en
segunda inversión. ToTT ma el nombre de los intervalos de
cuarta y sexta resultantes desde el baja o.V.VV cadencia.

acorde de paso. El que aparece como prolongación ar-
mónica. Básicamente, al que se llega mediante una nota de
paso en el baja o y,yy por extensión, el que se subordina a uno
previo y otro posterior introduciendo una de sus notas
comonota de paso.

acorde de quinta, o tríada. Acorde de tres notas foff rma-
do por dos terceras superpuestas. V.VV acorde perfeff cto. �

acorde de quinta aumentada. El foff rmado por una tercera
mayaa oyy r y una quinta aumentada. � acorde de quinta dismi-
nuida.El que consta de una terceramenor y unaquinta dis-
minuida.

acorde de séptima. Acorde de cuatro notas foff rmado por
tres terceras superpuestas. � acorde de séptima de domi-
nante. El que toma el V grado de la escala o dominante
como fuff ndamental y aba arca una séptimadisminuida.V.VV ca-
denciade séptimadedominante.
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acorde de sexta aumentada

acordede sexta. Acordede quinta o tríada enprimera in-
versión. ToTT ma el nombre del intervalo de sexta resultante
entre el baja o y la fuff ndamental. � acorde de sexta napolita-
na. Primera invnn ersión del acorde perfeff cto mayaa oyy r foff rmado
desde el II grado alteradodescendentemente. Su resolución
natural sobre el V grado lo convierte en dominante de la
dominante. Se ha atribuido erróneamente a la escuela na-
politana del s.XVIII.V.VV acordede sexta aumentada.

acorde de sexta añadida. Acorde de quinta o tríada en
estado fuff ndamental al que se añade una sexta. Su expli-
cación teórica fuff e dada por Jean-Philippe Rameau
(1683-1764), quien lo consideró una primera invnn ersión
de un acorde de séptima o una tríada ornamentada con
la sexta.

acorde de sexta aumentada. Acorde de sexta alterado.
Al igual que el acorde de sexta napolitana, su resolución
natural sobre el V grado lo convnn ierte en dominante de la
dominante. TrTT adicionalmente se clasififf ca según las si-
guientes variedades: [I] acorde de sexta italiana y [II]
acorde de sexta alemana sobre el IV grado alterado as-
cendentemente; [III] acorde de sexta frff ancesa y [IV]
acorde de cuarta doblemente aumentada sobre el II
grado.
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acorde de sexta ibérica

acorde de sexta ibérica. Mezcla de sexta alemana y sex-
ta frff ancesa, con un semitono disonante en lamitad. Paul
BuckMast, en su Styt le and Structurerr in «Iberia» byb IsII aac
Albéniz (1974), lo identififf ca como elemento de carácter
estructural en esta colecciónpianística.

acorde de sobretónica. Acorde de séptima y novena de
dominante, o cualquiera de sus derivados, que toma la tó-
nica o I grado comobaja o.

acordemístico. Acorde de cuartas superpuestas desarro-
llado por Alexander Scriabin (1872-1915). Aparece en su
poema sinfóff nicoProrr méthtt ée,e opo us 60 (1910).
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acordeón

acordeperfeff cto. Acordede quinta o tríada cuyuu aquinta es
justa. � acordeperfeff ctomayaa oyy r.rr El que tiene su primera ter-
cera mayaa oyy r. � acorde perfeff cto menor.rr El que tiene su pri-
mera terceramenor.rr

acordes paralelos. Aquellos que teniendo la misma es-
tructura interválica y elmismonúmerode vovv ces semuevev n
paralelamente.

acorde toltcholk. Término introducido por Igor Stra-
vinski (1882-1971) para explicar el compleje o armónico de
siete sonidos que se repite en ostinatott en la primera sección
(«Los augurios de primavaa evv ra») deLa consaga rarr ción de la pri-
maverarr (1912). Su análisis sugiere un acorde de décimoter-
cera desde mi en la tonalidad implícita de la menor o
una combinaciónde dos acordes (demi mayaa oyy r con sépti-
ma menor añadida y faff mayaa oyy r) en una estructura armó-
nica bitonal.

acordeón. Instrumento foff rmado por un fuff elle que se com-
prime y extiende alternativamente insuflff ando aire para hacer
vibrar una serie de lengüetas libres dispuestas en una caja a. Su-
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acto

jeto entre lasmanos, la izquierdamuevevv el fuff elle al tiempoque
acciona una serie de botones para notas de baja o o acordes,
mientras la derecha acciona un teclado de piano desde el que
se seleccionan las lengüetas. Fue patentado con este nombre
en Viena por CyCC rillus Demian (1772-1847) en 1821.V.VV armó-

nica, concertina.

acto. Cada una de las partes principales en que se divide una
obra escénica.V.VV escena.

act tune, curtain tune, o curtainmusic. [ing.] Entreacto
característico del teatro inglés de los ss. XVII y XVIII o música
eje ecutadamientras el telón estaba a baja ado.Con esta denomina-
ción aparece en las obras deHenryPurcell (1659-1695).

actusmusicus. [lat.] Obra vocal dramática sobre un tema
bíblico característica de la música barroca protestante ale-
mana.

acústica. 1. Parte de la fíff sica que estudia el origen, naturale-
za, propagación y percepción del sonido. La producción mu-
sical del sonido exige la intervev nción de vibraciones mecáni-
cas como las de los instrumentosmusicales, la propagaciónde
unmedio como el aire, un local determinado, y la percepción
musical según una sutil discriminación del cerebro estudiada
por la sicología de la audición. En este sentido, la acústicamu-
sical se centra en el estudio de los sonidos a los que el oído
puede asignar una altura determinada. Se distingue entre una
tradición matemática y abstracta, que representan Pitágoras
(ca. 570-ca. 500 a. C.), Gioseffff off Zarlino (1517-1590), Jean-
Philippe Rameau (1683-1764) o Jean D’Alembert (1717-
1783), y una sicofiff siológica defeff ndida por Hermann von
Helmholtz (1821-1894) o Friedrich Karl Stumpf (1848-1936).
El término fuff e introducido por Joseph Sauveur (1653-1716).
V.VV aba sorción, altura, armónico, electroacústica, frff ecuencia,

intensidad, resonancia, ruido, timbre.
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adufe

2. Características acústicas de un local o espacio determina-
do y,yy por extensión, el estudio de la propagación del sonido en
recintos cerrados.

ad libitum, a capriccio, o a piacere. [it.] Indicación inter-
pretativa que deje a al eje ecutante libertad de elección en cuanto
a la eje ecuciónonodeun frff agmento, el tett mpm o y la expresión.V.VV
obbligataa o, senza tett mpm o.

adagietto. [it.] Indicación de tett mpm o:más lento o ligero que
adaga io.

adagio. [it.] 1. Indicación de tempm o: cómodamente, despa-
cio, lentamente sin exceso. TaTT mbién tiene un valor expresivo:
gravaa e, sostenido. El término se incorporó en el vocabulario
musical ca. 1600.

2. Composición en este tempm o,o o movimiento lento de una
composición foff rmada por varios, como la sonata o la sin-
foff nía.

adagissimo. [it.] Indicación de tet mpm o con valor expresivo:
extremadamente lento.

adaptación. V.VV arreglo.

adorno, u ornamento. Nota o grupo de notas no pertene-
cientes a la estructura de la obra y que la decoran.V.VV acciacca-
tura, apoyataa ura, arpegio, cadencia, cascada, color,rr colorataa u-
ra, disminución, fiff gura, flff oritura, glosa, gorgia, messa di
vovv ce,mordente, portamento, quiebro, trino.

adorno de boca. En la guitarra, la decoración que circunda
la boca.

adufeff . EnEspaña, antiguamente, pandero.


