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Prologo

Cuando en 1989 visité la exposicion Magiciens de la terre en el Centre
Georges Pompidou de Paris, pensé que muchos aspectos del arte iban
a dar un vuelco radical. Ni la exposicién ni su comisario, Jean-Hubert
Martin, director en aquellos anos del Musée National d’Art Moderne
de Paris, estuvieron exentos de critica, pero lo cierto es que desde
principios de la década de los noventa se fue imponiendo un nuevo
paradigma artistico gestado y confirmado por historiadores del arte,
antropdlogos, activistas, tedricos culturales, curadores, artistas y crea-
dores. Se entrd en una era transicional que no sélo ha supuesto el
paso de un mundo etnocéntrico a uno multicultural y global o la
emergencia de cuestiones de identidad cultural, movilidad geopolitica
y desterritorializacién, fuesen didsporas, exilios 0 nomadismos, sino la
aceleracion social del tiempo y el eclipse virtual de la distancia.

La aldea global que McLuhan habia formulado a principios de la
década de los sesenta se empez6 a hacer presente en el proceso de
espacializacion del arte que Martin propugné pocos meses antes de que
se derrumbase el Muro de Berlin y la globalizacién y los conceptos de
globalidad y glocalidad nos situasen ante una realidad plural en la que
lo local y especifico convivian con lo ubicuo y amorfo en un marco, sin
embargo, plagado de conflictividad, tension y contradiccion.

Magiciens de la terre descubri6 una profunda falla en el mundo del
arte contemporaneo, limitado hasta entonces, con escasas matizacio-
nes o excepciones, a las fronteras de Europa y América del Norte.
Falla que su comisario intent6 subsanar presentando obras de Marina
Abramovic, Jean-Michel Alberola, Giovanni Anselmo, John Baldessa-
ri, Gabriel Bien-Aim, Alighiero Boetti, Christian Boltanski, Louise
Bourgeois, Daniel Buren, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Hans
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Haacke, Anselm Kiefer, Barbara Kruger, Richard Long, Mario Merz,
Antoni Miralda, Juan Mufoz, Claes Oldenburg, Sigmar Polke, Daniel
Spoerri o Jeff Wall, por sélo citar algunos de los «occidentales», junto
a piezas de Frédéric Bruly Bouabré, Bodys Isek Kingelez, Cheri Sam-
ba, Alfredo Jaar, Cildo Meireles, Huang Yong Ping, Sarkis o Yang Jie
Chang. Aunque, como se le criticé en su dia, hizo esa aleacion artistica
aun con mirada occidental y sin una clara voluntad o capacidad de
contextualizar el proceso creativo alejado de lo candnico.

Veinticinco anos después, la mirada occidental ha dejado de ser
imperante, tal como se puso de manifiesto en el remzake de Magiciens de
la terre que tuvo lugar en el Centre Georges Pompidou en julio de 2014
y que elevé la exposicion de 1989 a la categoria de «muestra de culto».
En dicho remake, fue edificante repensar a través de documentos, epis-
tolarios, publicaciones, films y fotografias la aventura conceptual de
Magiciens de la terre, pero sobre todo fueron estimulantes los debates
llevados a cabo en la Bibliothéque Kandinsky del propio Pompidou
sobre la genealogia de la exposicién, su recepcion critica y los desplaza-
mientos tedricos que implicd, cuestiones estas consideradas en un
momento en que la produccién artistica, en el marco de la cultura, obe-
dece a una galopante globalizacién social y econdmica.

Los anos que median entre Magiciens de la terre de 1989 y su
recreacion documental en el Centre Georges Pompidou en 2014 cons-
tituyen el territorio temporal que escanea y cuestiona este libro, un
territorio de flujos cambiantes y categorias mezcladas dominado por la
capacidad creativa de la interaccién y del didlogo, pero también por
una economia en crisis que pone en entredicho el desarrollo basado en
el crecimiento o por una politica de sociedades pospoliticas que gene-
ran tanto utopias de no-fronteras como radicales procesos de caracter
religioso y territorial.

Si Magiciens de la terre inici6 el viraje del arte mundial al global,
nuestro libro pretende transitar de la historia del arte contemporaneo a
la global, una globalizacién multiple y paradédjica que aglutina tanto
discursos tedricos o curatoriales como practicas artisticas a través de
cuatro bloques o partes. La primera trata de los cdigos de lo global, 1a
segunda analiza sus teorias y discursos, la tercera detalla sus exposicio-
nes y la cuarta desarrolla los giros de lo global en la practica artistica. Al
respecto me gustaria aclarar que la eleccion de las obras y de los artistas
que construyen nuestro discurso, en tanto que casos de estudio, ha obe-
decido exclusivamente al criterio de su adecuacion a las macrocuestiones
globales y a la voluntad de crear un palimpsesto de narraciones discon-
tinuas ajeno a cualquier valoracién critica o estética. Hemos hecho



nuestra la consideracion de James Clifford de pensar y escribir acerca
de la cultura o el arte —en su caso, la etnografia— desde el punto de
vista privilegiado de la observacién participante, participacién, tam-
bién como la de los artistas, en la que prima el testimonio por encima
de la autonomia del lenguaje y la ética y la politica sobre la estética.

Con ello nos situamos en los multidisciplinares y transversales glo-
bal art studies, que, a diferencia de los world art studies, abandonan el
interés por el otro desde la perspectiva y la dicotomia centro-periferia.
Siguiendo a Piotr Piotrowski, hemos derivado los discursos histéricos
basados en la jerarquizacion y en los centros de poder hacia narraciones
histérico-artisticas transnacionales, pluralistas, horizontales, polifnicas
y multidimensionales. Frente al word syster auspiciado tanto por la
segunda generacién de la Ecole des Annales, la de Fernand Braudel,
como por el pensamiento tardomarxista, sea por ejemplo el de Imma-
nuel Wallerstein, nos situamos en el global system de pensadores como
Manuel Castells, Saskia Sassen o Toni Negri: un pensamiento que quie-
bra el dualismo centro-periferia a partir de las tecnologias digitales de
informacién y comunicacién de las que emerge una estructura social en
red en todos los 4mbitos de la actividad humana —del econémico al
cultural o artistico— caracterizada por su interdependencia global y
dominada por metamorfosis capitalistas transnacionales.

En el planteamiento y desarrollo de este libro enmarcado por las
dos versiones de Magiciens de la terre y por la era de interdependencia
y de transformacién multidimensional de la realidad a la que asistimos,
han sido decisivos los encuentros e intercambios mantenidos con dis-
tintos investigadores individuales y grupos de trabajo internacionales a
lo largo de un periodo de mas de diez anos. En este sentido considero
muy enriquecedora nuestra relacion con el Centre Art et mondialisa-
tion y su directora Zahia Rhamani, relacién que se ha concretado en
diferentes seminarios organizados gracias a la colaboracién entre la
Universidad de Barcelona, el Institut national d’histoire de I’art
(INHA) de Paris y los Archives de la critique d’art (Rennes) dirigidos
por Jean-Marc Poinsot. Quisiera destacar igualmente las colaboracio-
nes llevadas a cabo con Jonathan Harris, profesor de Global Art &
Design Studies en la Birmingham City University; Anthony Cascardi,
profesor de Comparative Literature, Spanish, and Rhetoric en la Uni-
versidad de California, Berkeley, y en la actualidad decano de Arts and
Humanities de la misma universidad; Marquard Smith, profesor en la
School of Humanities en el Royal College of Art de Londres y editor
del Journal of Visual Culture, e Irit Rogoff, profesora de Visual Studies
en la Goldsmiths de la Universidad de Londres. Queria también dedi-

PROLOGO 21



22 EL ARTE EN LA ERA DE LO GLOBAL

car unas palabras de gratitud y admiracién por el trabajo del profesor
e investigador de la Universidad Auténoma Metropolitana de México
DF Néstor Garcia Canclini, con el que he mantenido un fructifero
didlogo, esencial para la gestacién de este libro.

En algunos aspectos de nuestro trabajo han sido también muy
relevantes los intercambios de informacién y conceptuales que he
mantenido en la School of the Art Institute de Chicago con James
Elkins, en el Center for Basque Studies de la University of Nevada
(Reno) con Joseba Zulaika, con la profesora Giuliana Bruno en la
Universidad de Harvard y con Andrea Buddensieg, del Zentrum fiir
Kunst und Medientechnologie (ZKM) y directora del proyecto GAM
— Global Art and the Museum, en particular los relacionados con la
muestra The Global Contemporary: Art Worlds after 1989 (2011-
2012, ZKM, Karlsruhe). Igualmente me gustaria resaltar lo positiva
que ha sido la experiencia de trabajar junto a Maria Hlavajova, direc-
tora artistica del proyecto Former West, que desde el campo del arte
y la teoria contemporinea poscomunista y poscolonial reflexiona
sobre los acontecimientos politicos, culturales, artisticos y econémi-
cos que han ido transformando el mundo occidental desde 1989.
También con Beatrice von Bismarck, profesora en la Hochschule fir
Grafik und Buchkunst de Leipzig, iniciamos una via de colaboracion
en torno a su proyecto Cultures of the Curatorial y la nueva manera de
asumir el giro curatorial en los discursos y practicas artisticos con-
temporaneos.

Hemos de reconocer asimismo nuestra deuda con Monica Juneja,
directora del programa Asia and Europe in a Global Context. Shifting
Asymmetries in Cultural Flows del Karl Jaspers Center de la Universi-
dad de Heidelberg, que bajo el lema «pensar mas alla de nuestros pro-
pios lenguajes» apuesta por plantear nuevas negociaciones entre lo local
y lo global no en términos romanticos sino desde la historia de cada
region y desde nuevas premisas como: ¢cémo negociar temporalidades
desiguales?, ¢cémo se posiciona cada sujeto dentro de la historia y de su
pasado?, etc. Con Angela Dimitrakaki, lecturer en Contemporary Art
History and Theory en la Universidad de Edimburgo, trabajamos con-
juntamente en el proyecto de investigacion Uses of the Past del progra-
ma HERA (Humanities in the European Research Area), en el que cola-
boran asimismo Juan Vicente Aliaga (Universitat Politécnica de
Valencia), Elke Krasny (Akademie der bildenden Kiinste, Viena), Malin
Hedlin Hayden y Jessica Sjoholm (Universidad de Estocolmo) y Larry
Perry (Universidad de Brighton). Y finalmente con Michele Cometa, de
la Universita degli Studi de Palermo, comparto una misma constatacién



de que la historia del arte, sea contemporanea o no, requiere para su
comprension del aporte de los Global Studies.

Desde otro punto de vista, la posibilidad de poder presentar en
tres ciudades de América Latina (Bogota, 2009, Santiago de Chile,
2010, y La Habana, 2011) la muestra La mzemoria del otro resulté deci-
siva para establecer fructiferas relaciones entre el videoensayo y el
videodocumental con algunas de las macrocuestiones globales, fuesen
la traduccidn, la geografia o la etnografia. Mi agradecimiento a Maria
Belén Saez de Ibarra, directora del Museo de Arte de la Universidad
Nacional de Colombia (Bogota), Ramén Castillo (conservador jefe del
Museo Nacional de Bellas Artes, de Santiago de Chile) y Jorge Fer-
nandez (director del Centro Wilfredo Lam, de La Habana) por su
apoyo incondicional a nuestro proyecto.

Todos estos contactos y relaciones no habrian sido posibles sin la
estructura técnica y econémica que suponen los proyectos de investiga-
cién publicos y competitivos auspiciados por el Ministerio de Economia
y Competitividad, como el que disfruto como investigadora principal en
el momento de escribir estas lineas: Cartografia Critica del Arte y la Visua-
lidad en la Era de lo Global: Nuevas Metodologias, Conceptos y Enfoques
Analiticos/Il Parte (MINECO HAR2013-43122-P), e igualmente sin el
reconocimiento de grupos de investigacion consolidados por parte de la
Agencia de Gestié d’Ajuts Universitaris i de Recerca de la Generalitat de
Catalunya, en este caso Art, Globalitzacid, Interculturalitat (AGI/ART),
proyecto y grupo insertados en el marco del Departament d’Historia de
I’Art de la Universitat de Barcelona y cuyas actividades se pueden ras-
trear en la web http://artglobalizationinterculturality.com y en la publi-
cacién cientifica Revista de Estudios Globales & Arte Contemporineo
REG/AC: http://revistes.ub.edu/index.php/REGAC/index.

Es también importante la labor llevada a cabo en los cursos anua-
les que, desde 2014, bajo el titulo ON MEDIATION. Teoria y Précticas
Curatoriales en el Arte Global y con la codireccion del profesor Marti
Peran, profundizan sobre la deriva de las practicas curatoriales con-
temporaneas entendidas como mecanismo de mediacion. Y por lo
que respecta a los contactos con instituciones museisticas tenemos que
agradecer la inestimable colaboracion de Bartomeu Mari en su etapa
de director del Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA) y
del actual director Ferran Barenblit, y a las facilidades por permitir
que algunos de nuestros congresos internacionales y simposios
pudieran celebrarse en el Auditorio del MACBA. También agradecer
el apoyo de José M. Garcia Cortés, director del IVAM valenciano y de
Carles Guerra, director de la Fundacié Tapies de Barcelona hacia
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nuestros proyectos de investigacion tanto aquellos que versan sobre
procesos curatoriales como los que se centran en las epistemologias
del mundo global.

Por dltimo quisiera agradecer los enriquecedores encuentros que
he mantenido con Menene Gras y Pilar Parcerisas, con las que com-
parti la direccién de nueve sesiones de Critica d’Art en un Mon Global
(ACCA, 2005, 2013), con Joaquin Barriendos, Marti Peran, Juan
Vicente Aliaga y Carles Guerra, miembros de los grupos de investiga-
cién antes mencionados con los que organicé, entre otros, los simposios
Culturas Visuales/Diserios Globales entre 2007 y 2012, con Nasheli
Jiménez del Val y Paula Barreiro, colaboradoras muy cercanas en dis-
tintos proyectos de investigacién de la Universitat de Barcelona con
Magaly Espinosa, Belén Saez de Ibarra, Claudia Campana y Carlos
Arturo Fernandez, gracias a los que he mantenido un permanente
contacto con el mundo del arte latinoamericano. También nuestra
gratitud para aquellos investigadores en formacion del grupo AGI/
ART: Diana Padrén, Rafael Pinilla, Julia Ramirez Blanco, Olga Sure-
da, José Luis Bravo, Andrea Diaz y, en especial, a Christian Alonso
que con sus trabajos de documentacién han contribuido a que este
libro salga a la luz.

Finalmente, reconocer mi deuda con Antoni Abad, Dennis Adams,
Pep Agut, Marcel-li Anttinez, Ursula Biemann, Tania Bruguera, Han-
nah Collins, Jordi Colomer, Miquel Garcia, Francesco Jodice, Alfredo
Jaar, Rogelio Lépez Cuenca, Josep-Maria Martin, Antoni Muntadas,
Oscar Mufioz, José Alejandro Restrepo, Francesc Torres, Ingrid Wildi
Merino y Krzysztof Wodiczko, artistas a los que no sélo admiro por su
trabajo creativo sino con los que ademas mantengo una fructifera amis-
tad. Y en especial quisiera agradecer a Antoni Muntadas el que me
permita con una de sus obras ilustrar la portada de este libro que,
siguiendo con el propio titulo, deseariamos que tuviese una difusién
realmente global.

No queria acabar estas palabras de gratitud, reconocimiento y deu-
das sin hacer una breve mencién a Joan, a Claudia y a Olga y al resto de
mi familia que con su paciencia y generosidad me han permitido dispo-
ner de tiempo suficiente para poder llevar a cabo y concluir con ilusién
y entusiasmo este extenso, tanto en el tiempo como en los contenidos,
trabajo.

Barcelona, 20 de enero de 2016



Primera parte

Los codigos de lo global

Definir, a principios de la segunda década del siglo XxI, lo contemporaneo
supone una clara voluntad de superacién de toda forma de exclusién para
reclamar una presencia en un mundo del arte que se expanda a través del glo-
bo, desafiando antiguas fronteras geograficas y reivindicando narrativas de
lugar y de desplazamiento, es decir, nuevas practicas culturales que transfigu-
ran las relaciones entre lo global y lo local y articulan el discurso de la diferen-
cia. Las dimensiones temporales y las experiencias relacionales aportan nuevas
cuestiones para la produccién y diseminacion artisticas. Y, como afirma Nikos
Papastergiadis, el «coda» para el artista contemporaneo queda definido por el
deseo de estar «en» lo contemporaneo mas que de producir una elevada res-
puesta «a» lo cotidiano. Estar en el lugar del «aqui» y el «ahora», trabajar con
otros en una practica simultdnea y concreta, contemplar la realizacién del tra-
bajo en la experiencia de la conexién significan elevar el valor del aspecto
«performativo» de la practica y desplazar el papel reflexivo de la produccién
cultural'.

Ahora el artista contemporaneo ya no tiene que decidir entre la disyuntiva
de permanecer en el contexto local o participar en los didlogos transnacionales.
Todo el que penetra en el contexto del arte contemporaneo forma parte de un
complejo proceso que circula alrededor del mundo y que se define no sélo por
la cuestion de la diferencia sino por las distintas vias de «estar en el mundo».
Los artistas, sigue comentando N. Papastergiadis, ensanchan los limites de su
practica al definir su contexto y sus estrategias como una suma de paradojas:

Museos sin paredes. Ciudades como laboratorios. Archivos vivos. Narrativas
del caminar. Estos esléganes son comunes en el mundo del arte. Y revelan un
comin deseo: extender los parametros del arte al incorporar nuevas tecnolo-
gias, nuevos lugares y nuevas perspectivas. Y al introducir nuevos instrumen-
tos, lugares y tematicas no hacen sino expandir la categoria de lo contempo-
rdneo’.



