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Prefacio

El libro que usted, querido lector, tiene entre sus manos
es, de suyo, fruto de una azarosa conversacion que vino
a convertirse en una idea a cuya madurez han contribui-
do el autor de estas lineas y cuantos allegados hay a su
alrededor. El objeto de debate fue la necesidad de dar
a luz una obra que reuniera una coleccion de peliculas
histéricas que representaran, con mejor o peor suerte,
algunos de los principales episodios histéricos que jalo-
nan la Historia del Mundo Actual, cuyo punto de par-
tida se sitta al término de la Segunda Guerra Mundial.
Toda vez que tal idea empez6 a cobrar vida, se resolvié
tomar como referencia obras cinematograficas posterio-
res al ano 2000, habida cuenta de que las anteriores a
las postrimerias del siglo XX han sido sobradamente so-
metidas a anélisis. Para tal cometido, hubo que recurrir
a numerosas fuentes de informacién, de entre las que
cabe destacar dos populares bases de datos cinemato-
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graficas: Filmaffinity < https://www.filmaffinity.com/es/
main.html> e IMDb < http://www.imdb.com/>.

Asimismo, el rigor histérico no ha sido el tnico cri-
terio sobre el que se ha cimentado la eleccion de cada
firma, sino también las valoraciones que acompafan a
los filmes de la primera de las bases de datos enumera-
da atras (huelga decir que los resultados que arroja una
busqueda en Internet dependen, en buena medida, de
la confianza que en ella depositan sus usuarios). Se ha
procurado, siempre que ha sido posible, dar con el fil-
me acorde al episodio o fenémeno histérico tratados, de-
cantarse por el que alcanzara una puntuacién (segn Fil-
maffinity) no inferior a 6,5 y analizar aquellas peliculas
cuyo relato se adaptara mas fidedignamente al contex-
to histérico en cuestion, aunque pudieran parecer mas
apropiadas a tal fin las que se analizan como comple-
mentarias.

Por ultimo, segtn la tradicional clasificacion de peli-
culas historicas, predominan las de reconstitucion, al
tratarse de obras posteriores al hecho al que se remon-
tan, si bien, en alglin caso, se analizan peliculas de re-
construccion.

Es deseo del que aqui escribe que el lector disfrute de
la lectura de este libro, que, humildemente, espera tenga
cabida en el proyecto curricular de cualquier instituto de
Ensefanza Secundaria o de Universidad.

Muchas gracias.
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Prélogo.
José Maria Caparrds Lera

Ha sido un reto para mi reunir y sintetizar las cualidades
y las tres facetas que poseen el autor y el contenido de
este importante libro. Una reconocida serie de textos
de cine que también me tocé recomenzar a mi —por en-
cargo de la misma editorial y coleccién—, y que ya va por
la cuarta edicién por necesidades académicas.

En efecto, los nuevos programas de estudio de la asig-
natura troncal universitaria «El Mundo Actual» empie-
zan al término de la Segunda Guerra Mundial hasta
nuestros dias —lo que hemos venido llamando la Historia
del Presente—. Por eso, la materia anterior (Historia Con-
temporanea Universal) concluia con el final de la Guerra
Fria, mientras mi libro (La guerra de Vietnam, entre la
historia y el cine, 1998. Barcelona: Ariel) y asignatura
—«De la Revolucion francesa a la guerra de Vietnam»—
cerraba con dos anexos: los denominados conflictos del
IRA y el terrorismo colateral; de ahi que mi manual basi-
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co se titulara 100 peliculas sobre Historia Contempordnea
(1997; 1.* reed., 2004 y 3.* y 4." eds., actualizadas, 2012 y
2017), y que junto con el libro 100 documentales para ex-
plicar Historia (2012) —ambos publicados por Alianza—
me consta que han hecho un servicio no solo al mundo
académico universitario —antafno, Ensefianza Superior—,
sino también al profesorado de instituto —léanse Bachi-
llerato o Ensenanza Secundaria—. Las ediciones de las
dos obras puestas al dia estdn también «colgadas» en la
red en soporte electrénico.

Sin 4nimo de ser exhaustivos, muchos colegas me lo
han ido manifestando a través de estos afios de actividad
académica —cosa que ha sido un estimulo para seguir tra-
bajando a pesar de mi conocida situacién personal—, lo
cual nos ha permitido a todos continuar una tarea que
nos introduce en una de las facetas pedagdgicas del au-
tor de la presente obra.

Cuando conoci a Tomas Valero ya llevaba a cabo €l
este proyecto pedagégico desde que se licencié en His-
toria por la Universidad de Barcelona ~donde habia es-
tudiado la carrera, pero no habia sido alumno mio—. Por
tanto, de entrada, no lo puedo considerar un discipulo
directo, sino mas bien, un colaborador, pues asi se ofre-
ci6 cuando entrd a formar parte del equipo del Centre
d’Investigacions Film-Historia de la Universidad de Bar-
celona, y ya pertenece a su escuela.

Habia creado un weblog —Valero prefiere denominar-
lo en espanol: bitacora— titulado www.cinehistoria.com,
que enseguida logro prestigio entre el ambito pedagdgi-
co y otros jovenes colegas o aspirantes a profesores de
Historia, asi como el reconocimiento especializado de la
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prensa (como destacaron los comentarios y valoracion
de E/ Pais y ABC), amén de otras publicaciones, ademas
de historiadores como Luis Hueso, Gloria Camarero,
Santiago de Pablo, Magi Crusells. ..

No obstante, para la consolidaciéon de su bitacora se-
ria clave la edicion del primer libro especializado de To-
mas Valero: La Historia Contempordnea de Esparia vista
por el Cine (2010), que, en mi opinion, ya le valoraria
como historiador de nuestro pais, y que edit6 en la co-
leccion «Film-Historia» de la Universitat de Barcelona.
La segunda parte de este manual fue publicada en su
weblog via digital, haciendo un buen servicio —uno de
los grandes objetivos de este autor— a tantos profesores
que estan trabajando en sus respectivas escuelas y en la
Universidad, como Francesc Sanchez Barba, Jordi Puig-
domeénech o Manuel Ariza Canales.

Ademis, los estudios y anilisis de las 25 peliculas se-
leccionadas son distintos a los que public6 en su segun-
do libro del que es autor con Juan Vaccaro: Nos vamos al
cine. La pelicula como medio educativo (2011), nuevo ma-
nual sobre cine y educacién dirigido a jovenes estudian-
tes de Primaria y Secundaria, otro ambito que le preocu-
pa como pedagogo. Podemos comprobar, pues, como su
inquietud como educador abarca todos los dambitos.

Pero atin queda una tdltima faceta, jde momento!, que
resulta ser otra importante aportacién historiografica.
No me refiero a las enriquecedoras referencias —con sus
clarificadores indices finales y bibliografia especializa-
da—, sino al retrato que ofrece el libro sobre un amplio
periodo, reflejo de una época, estudio de mentalidades
de un determinado hecho histérico, para que estas pe-
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liculas de ficcion seleccionadas con sus complementarias
sirvan, asimismo, a historiadores, profesores y estudian-
tes no solo para enriquecer sus clases, sino como referen-
cias bibliograficas a textos filmicos clasicos o de actuali-
dad (Marc Ferro, Pierre Sorlin, Robert Rosenstone), e
incluso, de futuras investigaciones.

Todo ello, me ayuda a calificar el mas reciente libro de
Tomiés Valero Martinez como una obra fundamental en
este campo especializado, y a él, como divulgador de una
materia apasionante, que cada dia es m4s utilizada en el
mundo académico actual.

J. M. Caparrés Lera

Catedratico Emérito de Historia Contemporanea y Cine
Centre d’Investigacions Film-Historia

Universidad de Barcelona
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Introduccién
El cine como fuente histdrica

Cine e Historia: una asignatura pendiente. ¢Ficcion
o no-ficcion? El filme como documento histérico

El Cine debe ocupar en los centros docentes el lugar que le
corresponde como hecho cultural de primera magnitud, tra-
tando de hacer que desaparezca el caricter que se le ha dado
de mero entretenimiento y resaltando sus valores educativos
y culturales (...). Debe formarse al profesorado capaz de im-
partir esta ensenanza. (...) Debe dotarse a los centros docen-
tes de los medios y condiciones necesarios para que puedan
llevarse a cabo estas ensefianzas'.

Desde el momento en que adquirié un sentido plastico
propio, el cine alcanzaba a convertirse en un nuevo arte
y medio de comunicacion social. De ahi que uno de los

1. Fernandez Sebastidn, Javier (1989). Cine e Historia en el aula. Ma-
drid: Akal, pag. 5.
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primeros tedricos del cinematdgrafo, Ricciotto Canudo,
en un intento de catalogacion, lo bautizara como «sépti-
mo arte». Corria el ano 1911, y el experimento funciond.
El Manifiesto del séptimo arte fue el punto de partida a
partir del cual el cine dejo de ser considerado tinica y ex-
clusivamente un producto de consumo?.

Nacia una nueva forma de expresién artistica cuyas
principales fuentes de inspiracion fueron la literatura y
el teatro. De la literatura, adoptd una narrativa propia;
del teatro, una particular puesta en escena. No por ca-
sualidad, la invencién del filme de no-ficcién o docu-
mental se atribuye a los hermanos Lumiére, porque las
proyecciones cinematograficas con que daban a conocer
su ingenio exigian registrar cuantos acontecimientos
consideraban oportuno reproducir en la sala de exhibi-
cién. No es de extrafar, pues, que las primeras peliculas
no durasen mas de 30 o 50 segundos, porque lo que se
pretendia era provocar en el espectador el maximo im-
pacto emocional en el menor tiempo posible’.

El filme de ficcién, por su parte, mas que una creacion
premeditada, fue un descubrimiento fortuito del gran
Georges Méligs, por lo que del azar naci6 el «efecto es-
pecial», el maximo exponente de la fantasia y la ciencia
ficcién. Poco a poco, pues, fueron cultivindose dos gé-
neros cinematograficos distintos*. En funcién del trata-

2. Canudo, Ricciotto (1911). Manifiesto de las siete artes. Paris: Seguier.
3. No olvidemos, no obstante esto, que los hermanos Lumiére tam-
bién fueron pioneros de la ficcion.

4. Desde 1910, el cine recibe la influencia de las vanguardias euro-
peas, por lo que despierta el interés de artistas e intelectuales de todo
el mundo y deja de ser una simple mercancia.
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miento de la narrativa y de la puesta en escena, el resul-
tado final sera el filme de no-ficcién o el filme de ficcién,
porque, aunque el filme de no-ficcién se hace con volun-
tad de registrar la realidad, también se apoya en una na-
rrativa preconcebida —pese a que, en algtn caso, pueda
parecer lo contrario—, mientras que el filme de ficcién no
siempre tiene una mision evasiva’. Por todo ello, no seria
aventurado equiparar el valor histérico-extrinseco del
filme de no-ficcién o documental con el valor histérico-
intrinseco del filme de ficcién o argumental, dado que,
como el profesor Esteve Riambau afirma:

Todo film constituye un reflejo histérico del contexto en que
ha sido realizado. Si, ademas, este film aborda un tema his-
térico pretérito, la articulacién cine/historia se produce a un
doble nivel: el del film como instrumento de anélisis y repro-
duccién de un hecho histérico, y también, como paralelo re-
flejo momento de su produccién®.

Por consiguiente, sea cual sea la intencionalidad del
autor, el filme de ficcion arroja mas informacion de la
que el espectador percibe inicialmente.

5. El filme de no-ficcién o documental (1895) y el filme de ficcién
(1896) poseen la condicién de fuente histérica. El filme de no-ficcién
se comporta como una fuente primaria, mientras que el de ficcién lo
hace como una fuente secundaria. Tal y como la profesora Anna Ma-
ria Gaya i Fuertes apunta: «Todo filme es histérico, ya que responde a
los condicionamientos histérico-culturales e ideoldgicos de una épo-
ca; por tanto, es fuente de la Historia».

6. Riambau, Esteve: «Octubre, un doble reflejo de la Historia», en La
Historia y el Cine. Barcelona. Fontamara, 1983, pag. 67.
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En esta tarea, el historiador-investigador define en la
imagen filmica dos dmbitos claramente diferenciados: el
contenido aparente y el contenido latente. El contenido
aparente es accesible para cualquier espectador median-
te el simple mirar de los hechos que suceden en el filme.
La mirada del historiador no se conformari con este
simple mirar y debe buscar el contenido latente, estu-
diando el filme como un texto de cultura y como memo-
ria del pasado. Todo ello supone recuperar el punto de
vista de un observador/espectador intencionado e ilus-
trado que, al mismo tiempo que toma conciencia del ca-
racter de representacion de lo que ve, esta obligado a
una nueva labor interpretativa’.

Cine e Historia: de la teoria a la prictica educativa

En la medida, pues, en que el cine es un medio de comu-
nicacién de masas y una forma de expresion artistica con
valor documental, adquiere una indiscutible utilidad di-
dactica. En este sentido, el profesor Martinez-Salanova
presenta dos formas de utilizar el cine en el aula: en pri-
mer lugar, como instrumento técnico de trabajo; en se-
gundo lugar, como sustento conceptual, tematico, ideo-
légico y cultural®,

7. No pocas veces, la apariencia neutral que se le supone a un filme
de ficcién esconde otros propésitos dificiles de escrutar sin la adecua-
da educacién audiovisual.

8. Martinez-Salanova Sanchez, Enrique (2002). Aprender con el Cine.
Aprender de pelicula. Una vision diddctica para aprender e investigar
con el Cine. Huelva: Grupo Comunicar, pag. 225.
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Sea como fuere, en todo filme subyace el sustrato psi-
coldgico de su creador, que no es méas que una proyec-
cién subliminal de la mentalidad de la sociedad del mo-
mento histdrico en que la obra se gest6. En consecuencia,
el alumno no debe permanecer impasible ante la imagen
en movimiento, por mucha que sea la fascinacion o dis-
persion que en él despierte o provoque.

El contrapunto al poder de sugestiéon inherente a la
pelicula es, por consiguiente, la educacién de la mirada,
el primer estadio evolutivo del aprendizaje cinematogra-
fico, porque la influencia mediatica que esta ejerce de-
pende del nivel de instruccion que el individuo posee.
Asi pues, el profesor debe ayudar al alumno a descubrir
los entresijos del filme, con arreglo a una formacién pre-
via y a una adecuada metodologia, y con un doble obje-
tivo: ensefar y aprender’, porque, aunque el alumno es
el destinatario final del proceso de aprendizaje, el docen-
te es sensible, también, a la curiosidad intelectual que la
aplicacion de una adecuada metodologia para el ejerci-
cio de la critica cinematografica pueda despertar en el
aula.

El diccionario de la Real Academia Espafiola de la
Lengua (RAE) define el término «cine» bajo dos acep-
ciones:

1. Local o sala donde como espectaculo se exhiben
las peliculas cinematograficas.
2. Técnica, arte e industria de la cinematografia.

9. Martinez-Salanova Sanchez, Enrique, op. cit.
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